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Ipé

Flavio Paulo Pereira

Mais belo que o ipé
Nunca vi

E nem vou ver

Mais belo que o ipé
Nem eu

E nem vocé

Mais belo que o ipé
N&o vai ter
E ponho fé

Mais belo que o ipé
S6 mesmo

O ipé de pé

SO é cantador quem traz no peito o cheiro e a cor de sua terra.

A marca de sangue dos seus mortos e a certeza de luta de seus Vvivos.

Francois Silvestre
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho descreve e documenta uma proposta pedagodgica e
metodolégica que elaborei e venho desenvolvendo ha quatro anos. Este
trabalho apresenta um projeto piloto que se ramifica, se desdobra, em outros
projetos educacionais.

Todos esses projetos tém como base a realidade imediata, o contexto
sociocultural e o meio ambiente do aluno. Tém como eixo central a arte e seus
elementos de linguagem. Séo, a saber: a) PAU-PEREIRO, projeto piloto; b)
ABCERRADO E MATOMATICA; c) BICHO SERRADOR.

No decorrer do texto é apresentado, em primeiro lugar, um panorama geral dos
referidos projetos: do que se tratam, porque surgiram, onde sédo aplicados.
Depois sdo abordados: uma revisao historica, bibliografica e de métodos de
pesquisa.

Ha também um esclarecimento a respeito de dois elementos fundamentais aos
métodos propostos, que sdo o Cerrado® e a Capoeira. O Cerrado é o contexto
ambiental e cultural que envolve os projetos. A Capoeira € a fonte de onde sdo
extraidos os elementos de linguagem artistica pontuais no desencadeamento
das atividades para a realizacdo do contetdo educacional.

Partindo da orientacdo filosofica e pedagdgica da proposta de Paulo Freire
para uma “educacéo libertadora”, uma “pedagogia da autonomia”, apresenta-se
uma reflexdo sobre a questdo da linguagem popular. Em seguida, ha uma
apresentacao de cada um dos projetos por separado.

Posteriormente serdo enfocados o0s objetivos e a metodologia com um exemplo
de uma dinamica de aula. Segue-se entdo uma lista das musicas usadas no
ABCERRADO e MATOMATICA, compostas durante o processo de trabalho
com as criangas. Finalmente temos a conclusdo que pontua dois exemplos de
casos que respaldam, para mim, a determinacdo e dedicacdo com que me

entrego ao trabalho como educador.

! Cerrado s. m. Mata composta de pequenas arvores tortuosas, préximas umas das outras, entre as quais vegetam
gramineas apropriadas ao pasto de gado./ Lugar ramalhudo, espesso, de uma floresta. Cerraddo s. m. Na regiao do
Centro-Oeste, vegetacdo de transicio entre mata e o campo cerrado. (E constituido de arvores baixas, que ndo
ultrapassam 15cm de altura, e grande nimero de arbustos, lianas e gramineas. Apresenta espécies comuns a mata
[paineira, aroeira, jacaranda e 6leo vermelho] e outras tipicas do Cerrado [pau-terra, pau-santo, pequi]. As arvores nao
sdo ramificadas desde baixo, nem retorcidas como no campo do Cerrado. O Cerraddo é mais baixo e menos denso
gue a mata. Grande Enciclopédia Delta Larousse. Vol. 4, pag. 1517. Ed. Delta S.A.: Rio de Janeiro (1972).



2. JUSTIFICATIVA

Os projetos que aqui apresento foram desenvolvidos e sdo aplicados nas
seguintes escolas: a) Centro de Ensino Fundamental Pipiripau II; b) Centro de
Ensino Fundamental Taquara; c) Centro de Ensino Fundamental Mestre
D’Armas?. Estes “centros de ensino” sdo escolas pertencentes e mantidas pela
Secretaria de Educacdo do Distrito Federal, que por sua vez encontra-se
subordinada ao Ministério de Educacdo. Essas escolas atendem alunos do
ensino fundamental e pré-escola. As duas primeiras escolas mencionadas
encontram-se na zona rural, enquanto a terceira esta localizada na zona
urbana.

Esses projetos centram-se na linguagem artistica e numa abordagem
interdisciplinar, levam em consideracdo o contexto sociocultural e o meio
ambiente natural do aluno. A matéria oferecida pelo sistema ecolégico local —
fauna e flora — s&o instrumentos essenciais utilizados em todas as fases de
realizacdo do processo de aprendizagem. E a capoeira norteia as atividades
desenvolvidas, direcionando a dinadmica das aulas.

Este projeto educacional € o PAU-PEREIRO. Na verdade o PAU-PEREIRO
funciona, hoje em dia, como um projeto piloto do qual derivam outros projetos
especificos, que sdo, a saber: o ABCERRADO (que se subdivide em
ABCERRADO dos bichos e ABCERRADO das plantas), 0 MATOMATICA e o
BICHO SERRADOR. Todavia todos esses outros programas se embasam na
filosofia e estratégia do primeiro projeto, o PAU-PEREIRO.

Esses projetos foram sendo desenvolvidos ao longo de minha vida profissional,
tanto como capoeirista, na comunidade, como professor, ja em instituicdo
oficial do Brasil.

Desta forma, em consonancia com 0s parametros curriculares da Secretaria de
Educacdo e do Ministério de Educacdo, os referidos projetos buscam
contemplar a formagdo de um cidad&o critico, que tenha oportunidade de se
desenvolver plenamente em seus aspectos biossociais dentro de uma dinamica

interdisciplinar.

% Os trés Centros de ensino est3o localizados em Planaltina-DF. Os dois primeiros, Pipiripau e Taquara,
pertencem ao nucleo rural de Planaltina-DF. O terceiro, Mestre D’Armas, estd situado no Vale do
Amanhecer, cidade que é uma sub-administracdo de Planaltina-DF.



A situacdo da educacdo artistica, que por infeliz tradicdo, € de ser pouco
valorizada nas escolas, se agrava ainda mais no caso das primeiras séries
primérias e pré-escola. No entanto, € justamente no pré-escolar, nas primeiras
e segundas seéries, que temos estabelecido institucionalmente um
desenvolvimento de conteddo interdisciplinar e transdisciplinar. E, nesse
enfoque, 0s projetos aqui descritos tém como base 0s elementos da linguagem
artistica, utilizando-se do instrumental proprio da arte em desenhos, pinturas,
esculturas, masicas, videos e dramatizacoes.

Os projetos nasceram primeiro na pratica, na experiéncia, devagar, a medida
que foram “dando certo”. Uma das fontes de pesquisa foi e é a origem cultural,
a dinamica domeéstica dentro da familia do aluno. Por exemplo, os alunos
levam pra casa um exemplar, uma parte de uma planta do Cerrado e, no outro
dia, trazem de casa historias sobre a origem dos nomes populares das plantas,

receitas de uso medicinal e culinario, etc.

“Um dos obstaculos a nossa pratica esté ai. Vamos as areas
populares com os nossos esquemas “teéricos” montados e
ndo nos preocupamos com 0 que sabem j& as pessoas, 0S
individuos que |a estdo e como sabem. N&o nos interessa
saber o que 0os homens e mulheres populares conhecem do
mundo, como o conhecem e como nele se reconhecem, néo
nos interessa entender sua linguagem em torno do mundo.
N&o nos interessa saber se ja sabem derrubar o pau.
Interessa-nos, pelo contrario, que conhecam o que
conhecemos e da forma como conhecemos. E quando
assim nos comportamos, pratica ou teoricamente, somos
autoritarios, elitistas, reacionarios, ndo importa que digamos
de nés mesmos que somos avancados e pensamos
dialeticamente.” (FREIRE, 2001, p. 58)

Quando se propde uma pratica metodoldgica que nao € comum ou usual é
normal haver uma resisténcia, tanto por parte da comunidade de docentes e
funcionéarios da escola, quanto por parte da comunidade dos pais e alunos.
Porém, se através dessa pratica se constatar um resultado positivo de
aprendizagem e de atitude dos alunos, que passam a estar mais engajados
nos programas da escola, com maior interesse, mais felizes e motivados, entao
0 sucesso da experiéncia creditard as novas alternativas para metodologias ja
obsoletas e ineficazes. Pois, mesmo o bom senso € suficiente para saber que
as criancas tém direito, antes de tudo, de viver experiéncias prazerosas nas

instituicées de ensino.



Aliado a pratica empirica do professor, € primordial e imprescindivel que este

educador tenha uma formacéao tedérico-cientifica sélida e constante:

“As vezes, a violéncia dos opressores e sua dominago se
fazem tdo profundas que geram em grandes setores das
classes populares a elas submetidas uma espécie de
cansaco existencial que, por sua vez, esta associado ou se
alonga no que venho chamando de “anestesia histérica”, em
gue se perde a ideia do amanha como projeto. O amanha
vira 0 hoje repetindo-se, o hoje violento e perverso de
sempre. O hoje de ontem, dos bisavés, dos avés, dos pais,
dos filhos e dos filhos destes que virdo depois. Dai a
necessidade de uma séria e rigorosa “leitura de mundo”,
que nao prescinde, que pelo contrario, exige uma séria e
rigorosa leitura de textos. Dai a necessidade de
competéncia cientifica que nédo existe por ela e para ela,
mas a servigo de algo ou de alguém, portanto contra algo e
contra alguém.” (FREIRE, 2001, p. 50)



3. HISTORICO

A Capoeira talvez tenha sido o fator mais determinante em minha formacao
profissional e certamente foi o eixo diretor na criacdo dos projetos que aqui
apresento.

Iniciei minha formag&o em capoeira em 1983 com o Mestre Paulo dos Santos
no Centro de Desenvolvimento Social — CDS, em Planaltina-DF. Em 1989
passei para a “corda amarela”, passando a ser professor de capoeira. Assim
sendo, comecei a ensinar no grupo de Capoeira e Integracdo Social de
Planaltina - CISP>.

Em 1990 dava inicio ao projeto PAU-PEREIRO na zona rural de Planaltina —
Taquara e Pipiripau. Recebi a “corda roxa”, de contramestre de capoeira, em
1992. Em 1996 ingressei como professor na Secretaria de Educacdo do DF,
entdo, a época Fundacdo Educacional do DF, permanecendo no Centro de
Ensino Fundamental Pipiripau Il. Por esta ocasido formulei e enviei a Secretaria
de Educacao do DF um projeto educacional para trabalhar com a capoeira nas
escolas publicas. O projeto foi aprovado e passei a trabalhar com todas as
turmas de pré-escola a oitava série.

Ainda naquele mesmo ano, 1996, os alunos comecaram a fazer apresentacoes
em circuitos pedagdgicos, encontros de professores, faculdades, encontro de
artistas, etc. essas apresentacfes propiciaram e propiciam até hoje uma
experiéncia muito positiva de revalorizacdo da cultura daquela populacao rural,
de comunidades economicamente carentes, elevando a autoestima das
criancas e refletindo diretamente em seu desempenho escolar e interesse nas
atividades de aprendizagem e sociais.

Em 1999, com a mudanca politica no Distrito Federal o projeto PAU-PEREIRO
foi suspenso, entdo, passei a trabalhar com regéncia de classe para apenas
uma turma de pré-escola, ainda em Planaltina na zona rural. Estdvamos
cercados por um campo verde onde resistiam uns pequenos trechos de
cerrado. Mesmo como professor de alfabetizacédo, sempre levava o berimbau
para a sala de aula para poder tocar e cantar com as criangas. Assim também

comecei a usar a capoeira como recurso metodolégico que contempla a

*ocIsp - Capoeira e Integracdo Social de Planaltina foi fundado em margo de 1979.



linguagem corporal, ritmica e musical. Inventei algumas musicas que falavam
do cerrado, uma vez que esse fazia parte da vida das criangas.

Como educador sempre estive insatisfeito com o material didatico disponivel
para os alunos. Os temas e as imagens utilizadas para alfabetizar os alunos
pouco ou nada tinham a ver com sua realidade cotidiana. Como alternativa,
comecei, junto com os alunos, a buscar substitutos para as referéncias
encontradas nas “cartilhas” tradicionais, pesquisando o que o cerrado continha
e pudesse oferecer.

As criangas ja sabiam “ler” o cerrado, sabiam identificar grande quantidade de
plantas e animais, apontar suas principais caracteristicas. Nesse processo 0s
pais também foram envolvidos. Ao longo de 1999 fomos catalogando e
pesquisando varias plantas tipicas do cerrado, acumulando vinte e seis plantas
diferentes como o articum, o barbatiméo, a caliandra, dentre outras. A estrutura
inicial da metodologia de alfabetizacdo estava configurada, ia surgindo entéo o
projeto ABCERRADO.

Posteriormente, durante o seu processo de implementacdo, o ABCERRADO
vai bifurcando-se em duas vertentes: o ABCERRADO das plantas e o
ABCERRADO dos bichos. E como 0s homes ja apontam, 0 primeiro constitui-
se de uma selecéo de plantas do cerrado, e o segundo refere-se aos animais
caracteristicos, que habitam o cerrado.

Porém, ndo foi somente a necessidade de encontrar palavras-chave, com
letras e sons especificos, tendo como objetivo alfabetizar as criancas, o que
motivou o ABCERRADO, como mencionei anteriormente, a capoeira € parte
fundamental de minha formacdo. Considero a capoeira uma forma de
linguagem artistica que reune a plasticidade dos movimentos corporais
entrelacados com sons e ritmos.

Além disso, de uma maneira geral, a arte e, no caso, a arte educacdo é
desprezada nas escolas. Ndo raro nos deparamos com preconceitos e com
uma pratica bastante incoerente com a proposta filoséfica e pedagogica que
norteia a educacao contemporanea.

Portanto, no decorrer do processo de pesquisa e criagao, que desencadeou no
ABCERRADO, a arte passou para o centro da abordagem pedagogica e

didatica. E tal aconteceu muito naturalmente a partir tanto das atividades que



eu, como professor, propunha, quanto também a partir da iniciativa das
criancas e até dos pais.

Historias e mitos que as criangas e/ou 0s pais traziam de casa, surgiam e junto
ao berimbau formavam musica, danca, representacdo, contedudos que se
interligavam aos elementos da natureza do cerrado. Tudo adquiria sentido e se
encaixava. Tudo conquistava cores, formas, texturas, sons, movimentos,
nameros, letras, silabas, palavras, frases, etc.

Desta feita, a proposta metodoldgica que motivou 0 ABCERRADO tomou corpo
na vivéncia dos alunos, pais e professor, num jogo interativo com o cerrado e a
cultura loca. Ganhou autonomia e dindmica propria, abrangendo inumeras
possibilidades interdisciplinares, estando sempre aberto a ser completado,
complementado, atualizado. Inclusive, a partir de 1999 os projetos comecam a
aparecer nos meios de comunicacao®.

A partir de 2000, intensificamos o processo de uma criteriosa catalogacéo e
pesquisa dos animais do cerrado. Desde entdo, paralelamente ao
ABCERRADO (plantas e bichos), vimos desenvolvendo outro projeto em Arte
Educacao que € o BICHO SERRADOR.

Em 2003 participei com os alunos da primeira série da escola Centro de Ensino
Fundamental Pipiripau, do concurso Tom do Pantanal, da Fundagdo Roberto
Marinho. Com sucesso no concurso, em nivel nacional, o trabalho voltou a
midia. 2003 foi um ano em que houve severo desmatamento na regido do
Pipiripau®.

Senti a necessidade de levar o projeto para a zona urbana. Comecei entdo a
trabalhar, desde fevereiro deste ano de 2004 na escola Centro de Ensino
Fundamental Mestre D’Armas no Vale do Amanhecer, que esta localizado
proximo a Planaltina. Esta nova etapa tem, também, constituindo-se um grande

desafio.

* Correio Braziliense: 15/08/1999; Brasilia Rural, TV Brasilia, canal 6: 15/09/1999; TV Educativa, Canal E:
29/01/1999; Correio Braziliense: 2001; Prémio da EAP - 12 lugar como melhor projeto de educac¢do
infantil: 16/10/2002; Prémio da Fundagdo Roberto Marinho — Tom do Pantanal: 2003; Rede Record:
31/03/2004 e 14/04/2004; CBN: 07/04/2004.

> Regido que fica a nordeste do Distrito Federal, na divisa com o Estado de Goias, onde fica a nascente
do rio Pipiripau que deu nome a esse nucleo rural. Entre as rodovias federais: BR020 e BR345. Pipiripau
do tupi-guarani que quer dizer rio raso com pedras. (Ver mapas do DF e EMATER)



Esse trabalho na zona urbana enfatiza a questado social e a problematica da
dindmica urbana. Varios temas que compusemos e estudamos com os alunos
fazem referencia a caracteristicas cada vez mais presentes na cotidianidade

urbana, como na parlenda: “- Barbatiméo, casca vermeia, cure as feridas da

minha aldeia.” “As feridas da minha aldeia”, no caso, sdo metaforas para os
problemas como: o desemprego, a precaria condicdo da habitacdo, da
educacédo e da saude das popula¢des mais pobres, o crescimento da violéncia
entre os jovens e da violéncia urbana.

Sabemos que é muito delicado abordar determinados temas sociais. Porém, &
dever de todo educador, ndo sé alfabetizar e transmitir informagdes, mas
educar com o objetivo de propiciar o pleno desenvolvimento fisico, cognitivo e
afetivo da crianca. Permitir a chance de uma educacdo contextualizada e
critica, que vise formar cidadaos.

Que as criancas, principalmente as criancas de camadas mais pobres e
marginalizadas da sociedade, possam, reverter essa situacdo de excluidos do
mundo dos cidadaos, e que, quando adolescentes, ndo repitam o mote dos
valores de consumo atual como: “- S6 quero um trampo® para ganhar meus
reais, comprar a calca e ir naquela festa... para o resto, num té nem ai!”
Quando trabalhava na roca (zona rural), muito se via dos temas do
ABCERRADO, principalmente através das plantas. Para abordarmos os
animais, tinha, muitas vezes, que lancar médo de recursos visuais como
gravuras, fotos desenhos, videos, descricdo oral, etc. as criancas realizavam
seus projetos artisticos a partir de observacdes do que vem ao vivo ou de
reproducdes de fotos e gravuras.

Tenho enfrentado muito preconceito dentro do meio profissional, onde colegas
de trabalho e pedagogos questionam a eficacia de um método de alfabetizacdo
e de ensino de artes elaborado a partir de elementos que compdem 0 meio
rural. Por exemplo, alegam que seja impossivel para as criancas da cidade
serem alfabetizadas através dos nomes das plantas e animais do cerrado, pois
esses animais e plantas quase nao sao vistos na cidade e pouco pode ser visto

no zoologico.

6 ,oe .
Giria usada entre jovens.



Penso ndo ser necessario desfilar aqui os indmeros argumentos que atestam o
descabimento de tal questionamento. Entretanto, vale lembrar que até hoje se
tém cartilhas em varias regides do pais onde as criangas aprendem a letra D
associada, por exemplo, ao Dinossauro, e da mesma forma, a letra Z a Zebra e
assim sucessivamente. E entdo fica a pergunta: quantas dessas criancas
tiveram a oportunidade de ver e tocar uma zebra, ou mesmo um dinossauro?
Nesse longo processo da minha pesquisa, varios foram e ainda sdo os
métodos abordados e utilizados. Além da pratica informal e empirica da
exploracdo e experimentacdo da natureza do cerrado, somos como material de
extrema importancia, a convivéncia e as conversas que tive e tenho com
moradores locais, pescadores, caboclos, agricultores, alunos, ex-alunos e
finalmente com meus pais que s&o raizeiros’.

Além desses, consultei técnicos da Empresa Brasileira de Pesquisa
Agropecuaria — EMBRAPA e do Centro de Pesquisa Agropecuaria do Cerrado
— CPAC de Planaltina®, um biélogo® e um fotégrafo™®.

"11 receitas e formulas.

Dos populares recolhi varias lendas, historias, “causos
Claro esta, que, desde que a referida pesquisa tornou-se um projeto
profissional, debrucei-me na leitura de bibliografia cientifica, tanto sobre o

cerrado como ecossistema, como quanto sua perspectiva antropolégica e

Q_)/

sociologica, além do estudo de material didatico e pedagoégico aliado

especializacdo na questado da arte-educacao.

7 . . . , . \ s

Raizeiro na linguagem popular é a pessoa que se dedica a coletar raizes, cascas, frutos e folhas de
plantas empregadas em receitas domesticas de remédios; tradicdo popular passada de geragao a
geracdo. Paulino Paulo Pereira, meu pai, nascido em Minas Gerais em 1930, profissdo agricultor,
carreiro (condutor de carro-de-boi), pedreiro, jardineiro e raizeiro. Ema Euzébio Pereira, minha mae,
nasceu em 1934, profissdo: agricultora, lavadeira, dona de casa e raizeira.
8 . . o~

José Ferreira Paixao e Zoroastro Albuquerque Nunes.
95 ,

Ricardo Gdes.

10 .
Marcelo Camara.

11 . o .~ ~ ~
Histdrias, lendas e contos do folclore, passado por tradi¢cdo oral de geragdo a geragao.



4. CERRADO

“O cerrado é a vegetagdo natural que cobre (cobria) os
estados do centro do Brasil: Goias, Minas Gerais, norte de
Séo Paulo, grande parte de Mato Grosso do Sul, Tocantins,
parte do Piaui e da Bahia. Equivale a mais de 20% do
territorio brasileiro. Na verdade, o cerrado faz transicdo com
a Floresta Amazobnica, a Mata Atlantica, a Floresta de
Araucéria, o Pantanal e a Caatinga. E a segunda maior
biodiversidade do planeta, apés a Mata Atlantica e
superando, nesse sentido, a Floresta Amazbnica.”
(ALMEIDA e SANO, 1998)

“E triste e doloroso constatar as consequéncias maléficas
do uso abusivo, ou predatdrio, que nossa civilizagdo vem
fazendo dos recursos naturais do planeta. No nosso caso,
de Brasil, temos que durante o processo de colonizacdo
portuguesa, e até os dias de hoje, destruiu-se 95% da Mata
Atlantica. Todavia, esse periodo compreende 500 anos.
Agora ironicamente, mesmo sofrendo as consequéncias de
tal efeito, temos conseguido em 44 anos destruir 80% do
Cerrado”. (ALMEIDA e SANO, 1998)

Considerando o presente caso do rio Pipiripau, pode-se constatar que nesses
quatorze anos de trabalho nessa regido, esse rio, jA estd mais raso, esta mais
abaixo de seu nivel. Dai se tem a dimens&o da seriedade do problema. Sem
mencionar que a devastacdo do cerrado, de uma maneira sistematica, tem se
agravado “a olhos vistos” nestes ultimos dez anos.

Na cotidianidade da vida no meio rural os “efeitos colaterais” desse tipo de
exploragdo sem controle e sem sustentabilidade s&o sentidos imediata e
instantaneamente, tanto pelos homens que ai vivem, trabalham e desse meio
tiram seu sustento, como por todo o ciclo ecoldégico que envolve a fauna e a
flora local, afetando também no clima, na estrutura do solo, etc.

O projeto PAU-PEREIRO, nesse sentido, visa conscientizar os alunos para o
fato de que as plantas que formam o cerrado e que eles conhecem, precisam
dos animais que ai habitam para que ambos continuem a se reproduzir e a
existir. Assim também, a saude das fontes minerais, as nascentes, riachos e
rios, bem como a composicéo e o equilibrio do solo, devem ser respeitados e
protegidos, pois disso depende a propria sobrevivéncia humana e sua

gualidade de vida.



Desde que me mudei para essa regido do DF/GO™?, é que costumava caminhar
e a explorar o cerrado com meu pai, meu irmdo e amigos de infancia.
Recolhiamos frutos e alguma lenha para abastecer nossas casas. Essa etapa
de minha vida me marcou fortemente e fez com que eu aprendesse a respeitar
a natureza e a amar o cerrado. A vida animal e as plantas me fascinavam e
despertavam minha curiosidade de investigador. Tinha sede de saber cada vez
mais sobre esse ecossistema.

Dessa maneira minha pesquisa teve inicio ainda em tenra idade, na
informalidade da vida cotidiana e no intercambio com esse meio, do qual,
literalmente, vivia e dependia. Na inocéncia de criangca jA pesquisava e
estudava o cerrado, sem saber a seriedade do que fazia e as consequéncias
futuras que esse “jogo” viria a ter em minha vida e talvez na vida de muitos de
minha comunidade.

Hoje em dia, consciente e intencionalmente, busco uma analise cientifica dos
elementos do cerrado, comprometida com a pratica da educacdo e da arte-
educacao. Pois, no cerrado, ndo sou um observador distante, ou um visitante.
O cerrado € o contexto onde fago sentido. Faco parte dele. O cerrado € o lugar

do meu espacgo-tempo: nele, eu sou.

2 Em 1969 viemos do Parand, onde nasci, para Planaltina-DF.



5. CAPOEIRA

“Duelo de bailarinos

1

Danca de gladiadores
Dias Gomes

N&o se sabe exatamente quando chegaram os primeiros negros ao Brasil.
Essa questdo € importante para responder “onde nasceu a capoeira?”. “Tudo
leva a crer que seja uma invencao dos africanos no Brasil (...)” (REGO, 1968,
p. 31). No seu inicio, a capoeira era praticada nas ruas, no mato, sempre em
locais abertos.

Hoje, nas rodas de capoeira compdem-se de uma bateria que consiste em
tocadores de um a trés berimbaus, pandeiro, atabaque, agogbd e reco-reco.
Dentro da roda agacham-se dois capoeiras ao pé dos instrumentos esperando
a primeira musica. A ladainha d4 a senha para o inicio do jogo. A ladainha é a
musica que antecede o jogo de capoeira. Depois dela vem o canto corrido.
Com o canto corrido € que os dois capoeiras comecam a jogar. A ladainha é
cantada por um solista e o canto corrido é cantado pelo coral em estrofes mais

curtas e repetidas.

“Ha uma certa dificuldade em se classificar o que é
capoeira. Em geral, no exterior é designada como “arte-
marcial brasileira”. Entretanto, segundo se sabe, a capoeira,
no passado, era uma forma de se treinar uma luta que
preparasse o negro para se defender dos ataques em sua
fuga. Compondo-se de uma série de “passos”’ e ritmos
distintos, a capoeira passou a ser, para quem a observava
de fora, um ritual de danga.” (REGO, 1968)

A partir dai foi cada vez mais fazendo parte da cultura popular brasileira. Hoje,
a capoeira é “jogada” por pessoas pertencentes a grupos étnicos, idades e
classes sociais diversas.

A Capoeira é, de certa forma, um exercicio democratico, onde os participantes
tém a oportunidade de estar em todos os papeis dessa luta-danca. Na pratica
social e educativa, a Capoeira € mais uma danca do que luta, € a

representacdo de uma luta. E o participante pode estar ora tocando algum



instrumento e puxando o canto, ora pode estar jogando, ou ora pode estar na
roda: assistindo, cantando e batendo palmas.

Mesmo respeitando um cdodigo geral, cada participante tem a chance de criar
seu jogo de forma individualizada, ou seja, com suas caracteristicas proprias
de ginga, movimentos pessoais e improvisados. Como a capoeira € um forte
elemento na cultura popular, ela serve também como um pretexto atraente para
conquistar os alunos e, a partir dai, permitir o desencadeamento de um
processo de socializacdo e educacao.

A capoeira € um rito onde o elemento sonoro-musical, ritmico, a expressao
corporal e a comunicagdo entre 0sS participantes se integram num jogo
dramatico. Tendo tido uma vida na capoeira e usando-a como instrumento
fundamental de trabalho, posso afirmar que a capoeira converge varias
linguagens da arte. E é nesse sentido que, conscientemente, e buscando
sempre um embasamento tedrico-cientifico através de minha pratica como
professor alfabetizador, foco na capoeira como método para, a partir da arte,
cumprir meu papel de educador no sentido mais amplo que esse termo possa

abarcar.
Berimbau

O berimbau, ou urucungo é um instrumento de percussao de origem africana.
Consiste num arco de madeira retesado por um fio de arame, tendo no centro
ou numa das extremidades meia cabaca presa a ambos e que serve como
caixa de ressonancia. A abertura da cabaca € aplicada sobre o peito ou barriga
do tocador. Este vibra a corda com os dedos ou com uma varinha qualquer,
aproximando ou afastando a cabaca do corpo para modificar o som*3.

Estando numa turma de primeira série, Centro de Ensino Pipiripau I, em 1996,
levei meu berimbau para a sala de aula. Num primeiro momento os alunos
tiveram uma reacéo de estranhamento. Perguntados a respeito de seu uso e
finalidade, tudo disseram, menos que se tratava de um instrumento musical e

tampouco o reconheceram pelo nome: berimbau.

> URUCUNGU. In: ENCICLOPEDIA Delta Larousse. Rio de Janeiro: Editora Delta S.A., 1972, p. 6885-6886.
Vol. 15



Com as explicacbes sobre o berimbau, como era confeccionado e qual o seu
uso, como era tocado, em que circunstancias e finalmente respondendo a
pergunta das criancas: - Pau-Pereira, como é que vocé fez esse berimbau?, foi

ai que organizei alguns versos e compusemos a musica:

Berimbau**

Eu fui no cerrado, tirei “gai” de pau

Pereira enverguei e fiz meu berimbau

Com pau-pereira eu fiz

Eu fiz o meu arco musical

Achei l& na roca cabaca da boa

Que nasceu a toa no canavial

Eu fui 1a no brejo “casquei” buriti

Fiz um caxixi e toquei mais leal

Na ponta tem prego e couro de sola

Eu quero é solar o meu berimbau

O dobréo é uma pedra

E a baqueta eu cortei l4 no taquaral

O arame é de roda, de roda de carro
Mas nao é de roda de carro de boi.

14 ;. N . . ~ . . .
Todas as musicas que tém um asterisco (*) sobre seu titulo sdo de autoria de Flavio Paulo Pereira —
Pau-Pereira.



Atabaque

O atabaque tem origem no Oriente. E uma espécie de tambor afunilado, com
um ou dois tampos, tocados com as maos™>.

Comecei a fabricar atabaque com pontas de ripas e tocos secos que coletava
do cerrado. Por essa ocasido, um aluno — discipulo — de capoeira, Rafael
Queiroz, entdo com seis anos de idade, costumava me acompanhar. Na
adolescéncia, Rafael, aprendeu a confeccionar tambor de ripas, e tendo nisso
se especializado, hoje, o Raqueiro (Rafael Queiroz), € professor de capoeira e

um 6timo fabricante desse instrumento.

> ATABAQUE. In: ENCICLOPEDIA Delta Larousse. Rio de Janeiro: Editora Delta S.A., 1972, p. 574



6. LINGUAGEM

A linguagem é questdo fundamental, definidora do lugar do individuo e da
dindmica entre classes sociais. O que prevalece é o “discurso” (BAKHTIN,
1995) das classes dominantes. No entanto, ndo so6 é projeto de manutengao do
status quo querer admitir somente os paradigmas da linguagem dominante, da
forma culta como validos, mas tal atitude, por parte do educador, € contraditoria
a seu principal objetivo: o de promover ao aluno, especialmente ao aluno de
classes economicamente desfavorecidas, a cidadania.

Respeitando a linguagem dos alunos, sua pronuncia e sintaxe regional, busco
sempre orientar uma pesquisa sobre a origem etimologica das palavras. Isto
para entender a trajetoria linguistica dos termos, dos nomes populares.
Compreender a sequencia de apropriacdes tomadas por distintos grupos
étnicos, regionais e populares, suas transformacfes ao longo da histéria e

valida-los, ao invés de invalida-los como linguagem.

“A questao da linguagem, no fundo, uma questao de classe,
é igualmente outro ponto em que pode emperrar a pratica
educativa progressista. Um educador progressista que nao
seja sensivel a linguagem popular, que n&do busque
intimidade com o uso de metaforas, das pardbolas no meio
popular, ndo pode comunicar-se com os educandos, perde
a eficiéncia, é incompetente.

Quando me refiro aqui a sintaxe, a estrutura de pensamento
popular, a necessidade que tem o educador progressista de
familiarizar-se com ela, ndo estou sugerindo que ele
renuncie a sua, como também a sua prosddia para
identificar-se com o popular. Seria falsa essa postura,
populista e ndo progressista. Ndo se trata de que o
educador passe a dizer “a gente cheguemos”. Trata-se do
respeito e da compreensdo da e por uma linguagem
diferente. N&o se trata tdo pouco de ndo ensinar o chamado
“padrao culto” mas de, ao ensina-lo, deixar claro que as
classes populares, ao apreende-lo, devem ter nele um
instrumento a mais para melhor lutar contra a dominagao.”
(FREIRE, 2001, p. 55)

“Além do mais, conhecer a origem de sua linguagem é
entender os porqués das caracteristicas culturais. Os
portugueses, quando iniciaram a colonizagdo do Brasil,
além de trazerem o castellano (que era a linguagem dos
nobres e corteses), trouxeram, principalmente o vernaculo
(o portugués), que por sua vez ja continha elementos arabe
e outras linguas africanas. Aqui estando, tiveram de lidar
com a lingua dos nativos e mais tarde com as linguas dos
negros trazidos para a escraviddo.” (PONTES, 1978, p. 43)



Desta feita, deu-se uma fuséo, ainda que ndo de maneira
igualitaria, dos elementos de linguagem, linguisticos e
culturais, que informam, hoje, o portugués falado no Brasil e
também ao brasileiro com caracteristicas genéricas que
define esse tipo que somos. (FREYRE, 1998)



7. PROJETOS

7.1. PAU - PEREIRO

A roda de capoeira € um ato e um rito, onde ha uma organizacéo de codigos e
costumes que passam a ser respeitados e naturalmente seguidos para que o
jogo se cumpra. Assim, de forma alternada cada membro participante tem sua
funcdo e deve agir de acordo com esta. E uma oportunidade de exercicio,
analogo ao exercicio de cidadania, onde cada um tem seus direitos e deveres

para com o grupo durante o jogo.

“Desenvolver procedimentos significa apropriar-se de
“ferramentas” da cultura humana necessaria para viver. No
que se refere a educacgdo infantil, saber manipular
corretamente os objetivos de uso cotidiano que existem a
sua volta, por exemplo, € um procedimento fundamental,
gue responde as necessidades imediatas para inser¢do no
universo mais proximo. E o caso de vestir-se ou amarrar 0s
sapatos, que constituem-se em acdes procedimentais
importantes no processo de conquista da independéncia.
Dispds-se a perguntar é uma atitude fundamental para
processo de aprendizagem. Da mesma forma, para que as
criangas possam exercer a cooperacdo, a solidariedade e o
respeito, por exemplo, € necessério que aprendam alguns
procedimentos importantes relacionados as formas de
colaborar com o grupo, de ajudar a pedir ajuda etc. Deve-se
ter em conta que a aprendizagem de procedimentos sera,
muitas vezes, trabalhada de forma articulada com
contelidos conceituais e atitudinais.”(MEC/SEF, 1998)

Especialmente no contexto em que atuo a capoeira possibilita o instrumental do
jogo da arte e da ética. A capoeira constitui-se em minha pratica como
educador em uma ferramenta metodoldgica, usada para a alfabetizacdo, o
desenvolvimento psicomotor e a integracdo social dos alunos. Buscando,
dessa forma, resgatar e valorizar suas potencialidades pessoais e culturais e,
como consequéncia, aumentando sua autoestima, permitindo-os crer em si
mesmos. Dentro da roda de capoeira todos tém chances iguais de participar do
jogo.

Durante o decorrer do projeto PAU — PEREIRO de 2000 a 2002, com criancas
da pré-escola ao ensino médio, do Centro de Ensino Fundamental Taquara,
pesquisamos varios bichos do cerrado e para cada um dos bichos estudados,

compus musicas. Essas musicas, muitas vezes se desdobram em “parlendas”



— versos cantados em melodias simples — e “trava-linguas”. Assim sendo, na
roda de capoeira, tacaAvamos e cantavamos nossas musicas dos bichos,

enguanto o jogo se fazia.

7.1.1 ABCERRADO

O “ABC do Cerrado” foi projetado visando a alfabetizacdo de criangas a partir
de elementos de sua realidade fisica e cultural. As criancas se sentem bem e
se sentem valorizadas ao saber que o que tém € especial e conta. Que seu
saber “singelo” é significativo.

Inicialmente, o ABCERRADO pode parecer tratar-se apenas de mais uma
cartilha tradicional, somente substituindo elementos comumente usados por
elementos originais, ou alternativos, na identificacdo de letras, vogas, sons e
fonemas. No entanto, a parte de ser mesmo uma sequéncia de letras
ordenadas do alfabeto, que corresponde a nomes de plantas e animais do
Cerrado, cada um desses nomes — plantas ou animais — funcionam como
motivacdo para o fonema correspondente a letra do alfabeto, quanto como
tema para que a partir dele se ramifique a “teia” de consequéncias e contextos
desses animais e plantas. E na rede dessa teia, e em suas dobras, se
incorporem os diversos campos do saber, as diversas disciplinas, fazendo o
ABCERRADO, efetivamente cumprir sua interdisciplinaridade.

Entdo, trabalhando com os referenciais ja conhecidos pelas criancas, que
fazem parte de sua cotidianidade, de modo ludico, apelando para seu
envolvimento sensorial e cognitivo, permite-se que essas criangas apreendam

a realidade a sua volta e seus objetos.

“Mas, a intervencao do educador nio se da no ar. Se da na
relacdo que estabelece com os educandos no contexto
maior, em que os educandos vivem sua cotidianidade, na
gual se cria um conhecimento de pura experiéncia feito. A
atividade docente da escola que visa a superacdo do saber
de pura experiéncia feito, ndo pode, porém, como disse
antes, recusar a importancia da cotidianidade”. (FREIRE,
2001 p. 52)

“Que alfabetizagdo tem que ver com a identidade individual
e de classe, que ela tem que ver com a formacdo da
cidadania, tem. E preciso porém, sabermos, primeiro, que
ela ndo é a alavanca de uma tal formacéo — ler e escrever
ndo sao suficientes para perfilar a plenitude da cidadania —



segundo, é necessario que a tomemos e a facamos como
um ato politico, jamais como um que fazer neutro.”
(FREIRE, 2001, p. 58)

No ABCERRADO BICHOS além de toda a gama de formas, cores, texturas,

sons, ou seja, de elementos que pertencem ao dominio da linguagem artistica,

busquei introduzir caracteristicas como habitos de vida desses animais,

fazendo uma analogia com 0S n0OSS0S proprios costumes e caracteristicas,

chamando atenc&o para sua importancia na cadeia ecoldgicas do cerrado e

consequentemente para a necessidade de preservacao desse ambiente.
Paralelamente ao ABCERRADO, surge a MATOMATICA, ou seja, a

Matemaética do Mato. Na MATOMATICA relacionamos a quantidade de foliolos

das folhas das arvores a seu numero correspondente.

ABCERRADO DAS PLANTAS MATOMATICA ABCERRADO DOS BICHOS
Portugués Matemética Portugués
Articum 1 Anu
Babatiméo 12 + ou - Borboleta 80
Caliandra 50 + ou - Codorna
Douradona 1 Dormiéo
Embauba 10 + ou - Ema
Flechinha 1 Fogo-pagou
Goiabinha 1 Gralha
Hibisco 1 Homem
Ipé 5 Irara
Jatoba 2 Jaratataca
Kuma 50 + ou - ekl
Lobeira 1 Lobo-guara
Mangaba 1 Mambira
Navalha 1 Noivinha
Orquidea 1 Onca
Piqui 3 Pira




Quaresmeira 1 Quero-quero
Raiz-de-perdiz 1 Ra
Sucupira 16 + ou - Serrador
Taquara 1 Tid
Unha-de-vaca 2 Urutau
Velame 1 Vaga-lume
Waltheria 1 kkk
Xodo 70 + ou - Xexéu
Ybirauna 20 + ou - Fhokk
Zeiera 5 Zabelé

7.1.2 BICHO SERRADOR

Apés anos, e, 2000 tive a oportunidade de reencontrar varios alunos, ja
adolescentes ou adultos. Estavam difundindo, como instrutores de capoeira,
um trabalho de educacdo engajado em suas comunidades, como cidadaos
responsaveis e saudaveis. Com alguns desses ex-alunos retomamos um ou
outro antigo projeto, que nessa oportunidade pdde se concretizar. BICHO
SERRADOR €é o nome do projeto que na verdade une os dois projetos
anteriormente descritos, o PAU — PEREIRO e o ABCERRADO.

Com o Bicho Serrador, saimos em excurséo pelo cerrado, recolhendo tocos de
madeira ja cortados e galhos ja desprendidos das arvores que muitas vezes
restavam da queima do cerrado, ou da derrubada de é&rvores. Com esse
material construiamos nossos instrumentos musicais para a capoeira,

esculturas, ou mesmo moveis.

Objetivos

“As criangas possuem uma natureza singular, que as
caracteriza como seres que sentem e pensam o mundo de
um jeito muito préprio, nas interacbes que estabelecem
desde cedo com as pessoas que lhes sdo proximas e com 0
meio que as circundam, as criangcas revelam seu esforgo
para compreender o mundo em que vivem, as relacBes
contraditérias que presenciam e, por meio de brincadeiras,
explicitam as condi¢des de vida a que estdo submetidas e




seus anseios e desejos. No processo de construcdo do
conhecimento, as criancas se utilizam das mais diferentes
linguagens e exercem a capacidade que possuem de terem
ideias e hip6teses originais naquilo que buscam desvendar.
Nessa perspectiva as criangcas constroem conhecimento a
partir das interacbes que estabelecem com as outras
pessoas e com 0 meio em que vivem. O conhecimento ndo
se constitui em cépia da realidade, mas sim, fruto de um
intenso trabalho de criagao, significagédo e ressignificagao .”
(MEC/SEF, 1998)

Os projetos que venho desenvolvendo tem como um dos seus principais
objetivos o resgate da identidade cultural dos alunos. Objetiva propiciar que
essas criangas se conscientizem da importancia que tem sua tradicao cultural e
de que, sua atuacado como cidadaos, dentro da sociedade em que vivem, pode
ser definidora do seu destino. Desta maneira, é objetivo, produzir espiritos

curiosos, inventivos, criticos, e corpos prontos para a agao.



8. METODOLOGIA

O projeto ABCERRADO estid centrado — parte e também converge — na
linguagem artistica. E um projeto para séries iniciais de alfabetizacdo, que
enfatiza a arte-educacdo, e que sem a arte se faz impossivel. Aborda o
universo de formas e conteudos da natureza pela estética. Sensorial é o canal
primeiro para a descoberta. Posteriormente, a analogia entre imagens, 0 uso
da imaginacao e da criatividade somam-se para a realizacdo do método e do
processo de apreensdo dos conteudos e para o desenvolvimento das
habilidades e competéncias.

O método proposto engloba varios campos do conhecimento, partindo das
coisas mais “simples” e cotidianas do ambiente da crianca, para abrir-se num
leque interdisciplinar. As informacfes colhidas sobre os nomes dos elementos
da natureza permitem uma sequencia crescente de associacoes de
conhecimento e de areas disciplinares. Esse método pedagdgico foca na
relacdo do corpo com o espacgo circundante. No processo de pesquisa e
aprendizado as ferramentas utilizadas derivam dessa relacdo — corpo-espaco —
e posteriormente desenvolvem-se em dramatizacbes, dancas, musicas,
desenhos, pinturas, esculturas, etc.

Da rigueza de elementos do cerrado vivo a biodiversidade € construida na
experiéncia artistica do corpo: dentro do coracdo e mente da crianca. Primeiro,
a énfase é dada ao que o aluno ja conhece dos elementos do cerrado através
de questdes do professor, e também dos outros colegas, cada aluno tem a
chance de falar sobre o que sabe.

E motivado a experimentar com seus cinco sentidos, discernindo as
peculiaridades de cada um dos elementos observados. Tem sua curiosidade
agucada, € chamado a olhar para verdadeiramente ver. A exploracdo e
pesquisa que se dao utilizando, ao maximo, a capacidade sensorial da crianca.
Ver, ouvir, cheirar, tocar, e experimentar com o paladar, sempre que possivel.
A partir dai busca-se analisar as caracteristicas de cada elemento, animal,
planta, pedra, solo, agua, fazendo comparacdes e relacionando-os entre si, em
suas caracteristicas e fungdes. Assim sendo, trabalhamos formas, cores

texturas, sons, odores e gostos.



Estudamos o contexto e funcdo de cada animal e/ou planta observado.
Abordamos os nomes desses animais, ou plantas, buscando, através de um
estudo etimoldgico, encontrar a origem de seu significado. Aprendemos a
conhecer as influéncias da cultura indigena e negra em nossa heranca
linguistica. Por exemplo, muitos dos nomes dados as plantas, animais, rios e
regides do cerrado estdo em Tupi-Guarani. Posteriormente entramos na
questdo da importancia medicinal, culinaria, de matéria prima, enfim, ecoldgica
e social desses elementos.

Desta forma vai se dando a “alfabetizacdo”, onde as letras, fonemas e silabas
passam a existir concretamente no coragcéo e na mente das criancas, formando
um vinculo afetivo e cognitivo com elas. Criamos musicas e as cantamos. Dos
pigmentos da terra e plantas produzimos tintas coloridas, e das sementes,
troncos e galhos, fabricamos instrumentos. A um custo quase zero, produzimos
desenhos, esculturas e poesias. Com as histérias descobertas ou inventadas
criamos dancas, dramatizacdes e jogos.

Particularmente o ABCERRADO BICHOS, enfatiza temas sociais, abordando a
problematica do preconceito cultural, étnico, etc. A questdo da violéncia, da
habitacdo, da abordagem predatéria do sistema capitalista. Como exemplo
para o tema do preconceito temos o estudo do “Anu”.

Exemplo de uma estratégia metodoldgica: primeiramente saimos em excursao
com a turma a uma area do cerrado. Observamos e discutimos sobre algumas
plantas e animais apontados. Assim, por exemplo, ao aproximarmos de um
“pé” de unha-de-vaca os alunos que logo o identificam, exclamaram:

“_E pata-de-vacal

-N&o! E unha-de-vacal!

Depois outro: -N&o! E pé-de-boi!”

Eu solicitei entdo que ficAssemos, por enquanto, com o nome indicado pelo
som de “U”.

“-Unha-de-vaca!” Gritaram todos.

A partir dai comecaram a observar as caracteristicas de toda a parte visivel da
planta. Apos muita discusséo chegaram a um acordo sobre, por exemplo, como
era a folha de unha-de-vaca:

“-E duas! Disse um aluno.

-E verde! Disseram outros.



-Parece uma borboleta! Falou mais um.”

Ai ja tinhamos uma letra: “U”. Um numero: 2. Uma forma: unha de vaca. Uma
cor: verde. Continuei com as perguntas:

“-O que mais vemos na parte mais alta da arvore?

-Um botao!

-Um fruto!”

Todos, ao final, concordam que se tratava de um “botao” de flor.

“-Como esta esse botdo?

-Fechado! Disse um.

-Para cima! (queria dizer na vertical) contestou outro.”

“-E esse outro botdo?

-Esse ja abriu a flor. Disse uma aluninha.

-E... e ta deitado! (queria dizer na horizontal)

-E quais cores vocés veem nessa flor?

-Vermelho e branco!

-E essa outra?

-Ja virou “bage’, tio! (o aluno se referia ao fruto da unha-de-vaca que é uma
vagem: leguminosa)

-Que parte da planta é essa?

-A fruta!”

()

O projeto, portanto estd naturalmente integrado a questao ecoldgica. Procura
resgatar o conhecimento que a populacéo ja tem sobre o cerrado. Dai, entdo
buscar, através da pesquisa a conscientizacdo sobre a funcédo da natureza em
nossas vidas. Tentar apontar métodos alternativos para a exploracdo e
preservacao desse ecossistema.

Através da arte e artesanato as criancas aprendem a se relacionar e usar do
cerrado sem destruir. Por exemplo: com a casca do talo do buriti*® nés fazemos

esculturas, cestas, chocalhos, etc. Com o miolo deste — polpa — fazemos

' BURITI, s.n. palmeira da subfamilia das lepidocarineas (Mauritia vinifera). Suas folhas em leque
fornecem fibra para a confecgao de redes, coberturas de tetos, cordas etc. Enquanto os peciolos, longos
ddo ripas para construcdo de cercas. Da polpa do fruto também chamada saeta, prepara-se saboroso
doce e refresco. Serve, ainda, os frutos para alimentagdo de animais. Seu 6leo é finissimo e rico em
caroteno. Vive em pequenos grupos (buritizais), especialmente nos terrenos pantanosos; é muito
exigente de agua, cuja presenca, mesmo no alto de serras, é revelada pela existéncia da planta. In:
ENCICLOPEDIA Delta Larousse. Rio de Janeiro: Editora Delta S.A., 1972, p. 11444, vol. 3.



esculturas e brinquedos. Os alunos aprendem a retirar somente o talo lateral,

de forma a ndo matéa-lo, preserva-lo, para que possa ser reutilizado.

Métodos Silabico e Fonético

As turmas, ndo sdo em nada homogéneas quanto a idade, nivel de
escolaridade e desempenho escolar. Desta maneira, utilizo, tanto o método
silabico, quanto o método fonético para a alfabetizacdo, dependendo das
caracteristicas individuais de cada crianca, seu ritmo de aprendizagem e sua
receptividade a um ou outro método.
Exempilo:

a) Silabico: LO-BO, XO-DO, JA-TO-BA, SU-CU-PI-RA, VE-LA-ME, MA-NA-

CA, MU-RI-CI, FO-GO, PI-RA, ZA-BE-LE;

b) Fonético: J-A-T-O-B-A, L-O-B-E-I-R-A, M-A-R-G-A-R-I-D-A.
Para desenvolver o método silabico inventei a brincadeira: “o galinho”. Trata-se
de uma planta, erva do cerrado cuja flor lembra a crista de um galo.
Comecamos entdo a ler do quadro-negro as silabas “CU CU RU CU”, com as
criancas. Ao sinal do professor as criangas repetem os fonemas, todos juntos,
seguindo o0 que esta escrito no quadro-negro. Depois mudamos as vogais e
consoantes e assim, por exemplo, lemos: “TO TO RO TO, LI LI RI LI, NO NO
RO NO”.
Com este projeto viso por em pratica os chavdes atuais da ecologia: “Uso sem
abuso”, “Desenvolvimento sustentavel”’, através da conscientizagdo, primeiro
da populacédo rural e também, posteriormente, a urbana. Comecando pela
crianca que mais tarde serd o cidadao responsavel pelo curso da nossa

histéria.



9. MUSICAS: PLANTAS E BICHOS

ANU*

AnuU-branco

Anu-preto (céro)

Cada um na sua

Cada um do seu jeito

AnuU-branco

Anu-preto (céro)

N&o jogue pedra

Que dobi no meu peito

AnuU-branco

Anu-preto (céro)

Na natureza

N&o tem preconceito.

O Anu é uma ave do cerrado. Encontramos o Anu-branco e o Anu-preto. Com
essa musica e tematica do Anu trabalhamos a partir da pesquisa de
caracteristicas e comportamentos da ave o respeito as diferencas étnicas e
outras, além de alfabetizarmos usando a letra A e seu fonema. Criamos
musicas, desenhamos o Anu, dramatizamos sobre historias e lendas da ave.

Com a musica trabalhamos rima, poesia, ritmo, etc.



CAPOEIRA NAO TEM COR*

Brincam 5
Brincam 4
Brincam 3
Brincam 2
Brinca 1

Brinca O

Capoeira nédo tem cor
Brinca o negro e o branquelo
Capoeira é furta cor

Brinca o verde e o amarelo

O gorducho e o magrelo
O dentuco e o banguelo
Brinca o novo e brinca o velho

Brinca o mudo e o tagarelo

S6 néo brinca quem t4 morto
Mesmo assim faz-se a rodinha

Na porta do cemitério.

Essa musica surgiu em 2002/2004, inspirada na expressao “capoeira nao tem
cor’, que é uma das marcas do CISP — associacdo de Cultura e Integracéo
Social de Planaltina — DF (nome atual).

Capoeira Ndo Tem Cor, juntamente com a musica do Anu, surgiram, ambas,
de uma forma bastante espontanea em uma situacdo de sala de aula onde,
como € muito comum, havia casos de alunos que eram segregados; nao eram
bem aceitos por seus colegas de classe. Esses alunos eram motivo de
chacota, piadas, enfim, de discriminacao por parte de seus companheiros.
Acreditando na possibilidade de concretizacdo de um projeto de “unidade na
diversidade” (FREIRE, 2002, p.31) onde, o cuidado com o aluno deve

considerar em primeiro lugar o respeito a singularidade e a individualidade de



cada crianca (Referencial Curricular Nacional Para Educacdo Infantil,
Introducéo, p. 18) entdo, ambas as musicas tratam da questédo do direito a voz,
ao lugar social de todos os alunos, ndo importando suas diferencas étnicas, de

cor, de crencgas, ou quaisquer outras diferencas.

BORBOLETA OITENTA E OITO*

Borboleta

Menina bonita

Gosto de vocé

Mas vocé néo acredita

Vestida de seda
Bonita menina

Se sair no jardim
Cuidado na esquina
Meu Oi Tenta
Outra borboleta

Um azul tdo bonito

Quase violeta.

As borboletas “Oitenta-e-oito” e “Oitenta” sdo duas espécies de borboletas do
cerrado. Os numeros 80 e 88 correspondem aos desenhos formados nas asas
anteriores das borboletas. Com as borboletas “Oitenta-e-oito” e “Oitenta” e
através da musica que compusemos para elas trabalhamos a letra B, seu
fonema, os nimeros 88 e 80, além de trabalhamos também a rima, as rimas,
as cores: vermelho, preto, branco, azul, bem como a estética e utilidade de

vestimentas, abordando a questédo da violéncia urbana.



SAMBAIBA*

Sambaiba ba
Sambaiba ba

Sambaiba ba

Catuaba ba
Catuaba ba

Catuaba ba

Jurubeba ba
Jurubeba ba

Jurubeba ba

Copaiba ba
Copaiba ba
Copaiba ba

Andiroba ba
Andiroba ba
Andiroba ba

Embauba ba
Embauba ba

Embauba ba

Sambaiba ba
Sambaiba ba

Sambaiba ba



ARATICUM*

Araticum
Fruta-do-céu
Sinto seu cheiro

Gosto do mel.

QUERO-QUERO*

Passarim bota no chao
Nao me vem com lero-lero
Vocé voa muito alto

Passarinho... te quero, quero

Passarim vé |a do alto
Que o Cerrado ta banguelo
Ja ndo tem onde pousar

Passarinho... te quero, quero

Homem que tirou o Cerrado
N&o me vem com lero-lero
Vocé ganhou muito dinheiro

E o passarinho... zero, zero

E o passarinho? ...
E o passarinho? ...

BEM-TE-VI

(Cabu — Antbnio Carlos da Silva)

Bem-te-vi, bem-te-vi

Quando fui no Cerrado



Tava comendo pequi

Bem-te-vi, bem-te-vi
Quando eu ia ao Cerrado

la cacar murici

Bem-te-vi, bem-te-vi
Acabaram com o Cerrado

E vocé fugiu daqui.

CODORNA*

Tem uma coisa

Que ndo me conforma

Quem foi que arrancou

O rabinho da codorna?

Se o0 homem arranca
Depois nao retorna
Te cuida bicho

O Cerrado vai embora

Depois nao vai ter

Agua fria nem morna

Quem foi que arrancou

O rabinho da codorna?

O rabinho da codorna
Foi Deus do céu

Que fez dessa forma



O homem arranca

A fauna e a flora

Quem foi que arrancou

O rabinho da codorna?

Esse tema reflete sobre a a¢do predatéria do homem que esta destruindo sua
“‘casa”. o planeta. Aponta para os problemas da agricultura predatéria, da
extracdo irregular de madeiras, da ocupacdao irregular de reservas florestais e
areas de reservas silvestres, enfim do comprometimento da vida das espécies

vegetais e animais e dos recursos hidricos e minerais.

CALIANDRA*

A flor do cerrado

E a caliandra

Quem dera nascesse

Na minha varanda

A caliandra € a flor simbolo do cerrado. E como planta tipica dessa regido tem

raizes profundas, e uma vez exterminada, € de dificil replantio.

DORMIAO*

Dorme jodo-bobo
Acorda dormido
Beber 4gua doce

Comer escorpiao

Dorme jodo-bobo
Acorda dormiao
Fura-barreira

Bico-de-latdo



Dorme jodo-bobo
Acorda dormiao
Rapazinho-dos-velhos

Pedreiro do sertao.

As musicas de capoeira podem ter varios temas: 0s proprios capoeiras, o dia a
dia, costumes do povo, lendas, fatos histéricos. Por exemplo, temos musicas
que falam de mestre Bimba (Manoel dos Reis Machado) e de mestre Pastinha
(Vicente Ferreira Pastinha), ambos mestres reverenciados por sua importancia
e contribuicdo ao desenvolvimento e sobrevivéncia da capoeira.

Entdo, existem musicas “classicas” na capoeira, sdo muito populares, todo
capoeirista conhece. Percebi que os alunos, principalmente 0s mais novos,
aprendem rapido essas musicas e que gostam muito delas, memorizando-as
com facilidade. E, por exemplo, uma das musicas mais conhecidas da capoeira

€ a que se segue:

Zum, zum, zum
Capoeira mata um
Zum, zum, zum

Capoeira mata um.

Como trabalho em prol de uma atitude pacifista, seria incoerente de minha
parte, @ mesmo inconsequente, especialmente considerando os problemas
atuais do contexto em que atuo, que eu negligenciasse a eficacia da
“‘mensagem” veiculada pela musica e nao fizesse algo a respeito de mudar
essa leitura.

Quando trabalhamos com um material concreto que faz parte do cotidiano do
aluno, entdo percebemos como é rapida a associagdo que o aluno faz com
armas, o L e o F, séo letras favoritas para serem transformadas em armas.
Entdo, para os alunos ja do ensino médio, estudamos as circunstancias
histéricas em que surge essa musica: onde e quando a capoeira era um

instrumento de luta e sobrevivéncia para os negros. Entretanto, para os alunos



do ensino fundamental, fiz uma readaptacdo do tema original criando a cantiga
“Tempero”.

Comecei a imagina-la em 1996, baseado em versos de dominio publico. O
objetivo principal era a troca do verbo matar pelo brincar. A musica ficou pronta
em 2001. Além de ser uma contagem progressiva — matematica — trabalhamos
a coordenacdo motora. Primeiro, contamos e cantamos as partes do corpo,
realizando uma pequena dramatizacdo. Depois, cantamos e batemos palmas

ao ritmo da masica original.

TEMPERO*

Como feijdo com arroz

Na capoeira brincam dois
Brincam dois e brincam trés
Brincam quatro, cinco, seis
No Projeto Pau-Pereira

Brincam muitos de uma vez

Brincam sete, brincam oito
Brincam nove e brincam dez
Pode brincar com as maos

Pode brincar com os pés

Pode brincar com a cabeca

Pode brincar com os pés

Brincam dez e brincam vinte
Brincam trinta e quarenta
No feijdo com arroz

Pde um pingo de pimenta.



10. CONCLUSAO

O projeto PAU — PEREIRO, tomado como a designacao total que abarca o
ABCERRADO (plantas e bichos) mais a MATOMATICA e o BICHO
SERRADOR, originou-se e desenvolveu-se gracas a riqueza de minha
experiéncia cultural e de intercambio intenso com o0 meio onde vivi, vivo e
trabalho, somado a producao intelectual e cientifica no campo da filosofia da
educacao e da pedagogia, especialmente na bibliografia de Paulo Freire. Desta
feita, este trabalho ndo aporta grande novidade quanto a base tedrica da
pedagogia e dos parametros metodoldgicos da educagdo moderna.

Entretanto, penso ser ele, uma ferramenta didatico-pedagdgica, ndo soé Uutil,
como imprescindivel, no contexto da educacdo brasileira atual. Ndo € um
projeto fechado, ao contrario, € para ser adaptado e sempre desenvolvido
considerando especialidades de diferengas regionais.

O que penso ser mais belo e original nesse projeto, € a proposta do mergulho
na forma ladica. E a motivacio a alegria e ao jogo. E a pesquisa, que da
crédito ao que o aluno é, e de antemao, conhece: credita sua cultura e os
parametros de sua linguagem. Usa da abordagem estética para agucar a
curiosidade cientifica e a partir dai tecer uma teia que entrelaca as diferentes
disciplinas do conhecimento com a cotidianidade da vida do aluno.

O fato € que posso constatar, na rotina do trabalho, que sem gastar um recurso
material e fisico que ndo temos, e, sem férmulas complicadas, estamos
conseguindo desenvolver com as criancas todo o conteddo proposto nas varias
areas disciplinares.

Contudo, muito ha para ser feito. Uma das iniciativas € produzir um material
didatico em CDs; um livro contendo a histéria do desenvolvimento do projeto;
uma “cartilha” para alfabetizacdo, num formato interdisciplinar; a criacdo de

personagens, confeccionados em marionetes.

*k%k



“O problema da sintaxe nos remete ao da estrutura do
pensamento, a sua organizagcdo. Pensamento, concretude,
apreensdo do concreto, abstracdo, conhecimento. (...) Na
sintaxe ou na organizacdo popular do pensamento se
descreve o objeto e nao o seu conceito” (FREIRE, 2001, p.
55)

Estilingue

Em 1999, o Wesley, um aluno do pré-escolar — seis anos de idade — trouxe
uma forquilha de madeira. Eu perguntei a ele o que era aquilo que trazia
consigo. Ele disse que originalmente aquilo era um estilingue, mas que ele
havia pedido a seu pai que retirasse a borracha elastica da forquilha da
madeira, porque ele necessitava ter somente a forquilha para levar para a
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escola. Entdo eu perguntei a ele o porqué, ao que ele respondeu: “ — Meu
nome termina com isso!”
“Na verdade, o que devemos buscar é a unidade dialética, contraditéria, entre

teoria e pratica, jamais sua dicotomia.” (FREIRE, 2001, p. 55)

Gemeu

Quando eu era crianca, havia um lugar, na mata, no cerrado, onde
costumavamos, meu irmao e eu, ir colher frutas e brincar. Sempre que
conseguiamos que os frutos caissem das arvores, imediatamente nos
jogavamos sobre o chédo para, cada um por sua vez, agarrar primeiro a maior
guantidade possivel de frutas. Assim, brincando, disputdvamos quem
conseguia primeiro pegar mais frutas enquanto grithvamos um para o outro:

- Esse ja é meu!

- N&o! J& é meu!

- J4& é meu!

- J4& é meu!

- J'’é meu!

- J'’é meu!

- Jémeul!

- Jémeul!

- Jemeu!

- Gemeu!

- Gemeu!



Surgiu, entdo, a brincadeira “Gemeu”. Anos depois, eu, ja adulto, andava por
aquele lugar na mata, onde hoje ja ndo h4 mais arvores e plantas de antes,
mas é um campo, com algum mato e lixo. Entdo, de repente, percebi que havia
criancas por ali, e comecei a seguir 0s sons de suas vozes.

Vejo que estdo no meio do lixo, bem ali, onde, meu irméo e eu, costumavamos
brincar de “‘gemeu”. Quando me aproximo mais e olho as criangas vejo que
estavam cheirando cola. O cenario que presenciara uma brincadeira alegre de
dois irméos disputando frutas, hoje via duas criancas brigando para ver quem
primeiro cheirava a cola, enquanto gritavam um para o outro:

- Essa é a minha vez!

- N&o! E minha vez!

- Minha vez!

- Minha vez!

... enquanto eu observava tal cena, meu coragao “gemia” de dor.

***

Que essas histérias, belas e tragicas, sejam o fecho desta monografia,
atestando a urgéncia em se concretizar uma pratica educativa que resgate
valores estéticos, morais e éticos, através de recursos e potencialidades que
abundam na natureza do mundo, na natureza humana. E para isso, que se
registre a necessidade da arte tomar seu lugar no curriculo escolar, em pé de
igualdade com as outras disciplinas. E imprescindivel que se eduque para a

permanéncia da vida integra e digna para todos.

“Dai a necessidade da intervengdo competente e
democratica do educador nas situagdes draméaticas em que
0s grupos populares, demitidos da vida, estdo como se
tivessem perdido o seu endereco no mundo. Explorados e
oprimidos a tal ponto que até a identidade Ihes foi
expropriada.” (FREIRE, 2001, p. 50)

Creio, para isto trabalho, e espero, que através desse projeto as criancas
possam conhecer seu ambiente natural e cultural, que é Unico. Que elas
aprendam a valorizar sua realidade e a compreender seu papel social
resgatando a importancia do que tém e sdo. E que, por meio da arte e do fazer

artistico, se desenvolvam em uma dimenséo plural e criativa, na realizacao de



seu potencial afetivo e cognitivo para formarem-se cidadaos conscientes de

seus direitos e deveres, socialmente atuantes e finalmente pessoas felizes.
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